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Si los dolores no se vuelven risa con el
tiempo, es mejor matarlos.

Después de 16 años sin verse, Oliva y Alís se
reencuentran para cenar.
Cada una va armada, predispuesta y sin
bajar la guardia. Aun siendo hermanas, a Alís
no le importó meterse con el ex de Oliva,
García. Y a Oliva no le ha importado matar a
su ex, una y otra vez de diferentes maneras.



Oliva mató a su esposo, lo mató siete veces y no por ser un mal hombre,
sino por haberle sido infiel con su hermana Alís. Le propinó una puñalada
en el corazón y cortó el cuerpo en 23 partes, las guardó en bolsas
plásticas y las metió en una maleta azul.

Después de 16 años sin verse, Oliva y Alís se reencuentran para cenar, al
no confiar la una en la otra, van armadas. La cena se convierte en el
escenario perfecto en el que Oliva le cuenta a Alís cómo se dio cuenta de
que fue ella con quien su esposo le fue infiel y además aprovecha para
narrarle con detalle y minuciosidad las formas en las que ha matado a
García y no solo a García sino también a sus hijos.



Ojos claros, cabello a la altura de los hombros, es delgada y de estatura
mediana. Es madre de dos hijos, ama de casa. Es observadora, psicorígida y
meticulosa. Tiene mucho tiempo libre. Al igual que su madre, se vio obligada a
permanecer al lado de un hombre por comodidad. Tuvo una infancia llena de
conflictos entre sus padres, quienes nunca se separaron. Toda su vida vio cómo
su padre se aprovechaba de su mamá al punto de agredirla físicamente. Ha
tenido miedo de hablar. Se casó y tuvo su primer hijo sin haber terminado la
universidad, lo que la ha hecho sentir insegura y menospreciada. Se dedicó al
cuidado de sus hijos, su hogar y principalmente de su esposo. Su vida se
desmoronó al darse cuenta que su esposo le era infiel con su hermana menor.
Desde ese momento, se resguarda en la ironía y el sarcasmo para poder
sobrellevar la situación y la vida misma.



Ojos claros y grandes, 1,70 de estatura, voz ronca e imponente. Fue la consentida
de su papá, además de ser la más linda y destacada de la universidad, su hermana
sentía envidia por cómo se veía y sobresalía en todas partes. Alís estuvo felizmente
casada hasta que su marido murió de causas naturales. Nunca tuvo hijos. Es una
mujer acostumbrada a hacer lo que quiere y salirse con la suya. Le cuesta mucho
decir “no”. Puede ser muy buena mentirosa, aunque no le gusta decir mentiras. La
cercanía y atención que tuvo García, el esposo de su hermana tras quedar viuda, la
hizo sentir atendida y querida, otra vez sintió que era importante y única, por lo
que no le importó ser una de las causantes de la separación de su hermana.



Papá de dos hijos, ex esposo de Oliva, duraron 11 años casados y después de
este tiempo le fue infiel con la hermana. En su relación fue desatento y poco
detallista. Es egoísta e inseguro. Cree que por tener cierta capacidad
económica y un status, tiene poder y ventaja sobre las personas. Le gusta
tomar alcohol, pasar su tiempo libre viendo porno. Suele hacer apuestas en
fútbol. No siente apego ni responsabilidades diferentes a las que tiene con su
trabajo. Su mayor arma es el dinero, cree que todo tiene un precio y puede
comprarse. Su mamá fue ama de casa y odiaba de ella lo débil que se veía al
lado de su papá. Nunca ha podido mostrarse como un hombre sensible.



Es esbelta, llamativa, belleza latina, de piel bronceada. Es una
mujer de clase media/baja que tuvo la oportunidad de estudiar
en el Sena para poder llegar a ser secretaria. Su más gran
ambición es poder estudiar para tener su propia empresa. Es
sumamente amable e ingenua.



Oliva Alís Soraya



García









Guionista y director de la película Siempreviva qué estrenó mundialmente
en el Festival de Cine de Montreal, película que también ganó el Premio
Martin Luther King en el nuevo Festival de Cine Latinoamericano en La
Habana Cuba. En Colombia fue galardonada por la Academia de Artes y
Ciencias Cinematográficas con 8 Premio Macondo.

Con su guion Retrovisor participó en el Laboratorio de Escritura de
Guiones de Oaxaca realizado en colaboración entre el Instituto Sundance,
Ibermedia y el INCAA. Allí tuvo la oportunidad de trabajar con maestros
de la escritura como Zachary Sklar (Nominado al Oscar por JFK). David
Peoples y Janet Peoples (Blade Runner, 12 monos). Coescribió el guion El
verde mar una adaptación del libro Espérame en el cielo Capitán del
periodista y escritor Enrique Botero.

Su trabajo más reciente como director fue con la serie A GRITO HERIDO para AMAZON PRIME y La
Reina de Flow 2 para NETFLIX. Actualmente dirige para NETFLIX LATAM la serie PERFIL FALSO. Ganó
premios como mejor director en dos ocasiones y mejor serie en tres ocasiones, en los Premios India
Catalina que premia lo mejor de la televisión en Colombia en el marco del festival de Cine de Cartagena
FICCI.

Ha sido director creativo de Citytv Colombia, Señal Colombia, donde fue ganador en cinco ocasiones de
los prestigiosos Premios Promax.

Tres de sus guiones han sido ganadores de la convocatoria para la realización del Fondo para el
Desarrollo Cinematográfico -FDC-: Apnea Prolongada, Ciudad Crónica y Retrovisor. Por su trabajo,
Klych López ha recibido en total más de 20 nominaciones y 12 premios, a los que se le suman Mejor
Director de Videoclips en los Premios Shock que premia lo mejor de la músic a en Colombia.D
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Licenciado en Artes Escénicas. Universidad del Valle.
Dos años de estudios de Arte Dramático en la Escuela
Superior de Teatro de Bogotá.
Un año en la Maestría de Literatura y pensamiento
latinoamericano, Instituto Caro y Cuervo.
Seis años en el Taller Permanente de Investigación Teatral
dirigido por Santiago García.
En 1985 junto a Marcela Valencia funda el Teatro Petra.

Premios
Premio India Catalina mejor serie de ficción web 2022.
Premio Creación texto de dramaturgia inédita 2020. Idartes.
Premio India Catalina libreto original de serie 2014.
Premio Nacional de dirección teatral 2013. Ministerio de cultura.
Premio Bienal de Teatro mejor obra 2010-2011 de la FGAA.
Premio Colombo Francés de Dramaturgia 2009. Primera Etapa. Ministerio de cultura.
Premio Nacional de Dramaturgia 1999. Universidad de Antioquia.
Premio Nacional de Dramaturgia 1997. Ministerio de Cultura.
Premio Nacional de Dramaturgia 1996. Instituto Distrital de Cultura y turismo.
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Productora creativa con más de 17 años de experiencia, ha
producido las siguientes películas: Anna, de Jacques
Toulemonde, Nominada a mejor película Iberoamericana en
PREMIOS GOYA 2017 y PREMIOS ARIEL 2017 y No Todo es
Vigilia de Hermes Paralluelo, selección oficial del Festival de
cine de San Sebastian 2014, Productora del largometraje
VERS LA BATAILLE de Aurelien Vernhes-Lermusiaux junto
con Noodles production Francia, productora el documental
Modelo Estereo de Mario Grande, mejor documental Festival
de Cine de Burdeos y Premio especial de jurado en el festival
latinoameticano de Biarritz Francia 2018, productora de Un
Juego de niños cortometraje de Jacques Toulemonde
ganador del tercer premio de Clermot-Ferrand 2010,
productora del cortometraje Bajo la Sombra del Guacari de
Greg Mendez selección oficial de Sundance 2019. Socia de la
agencia de distr ibución Doc:Co.



Dos hermanas es una comedia negra que da cabida a la comedia física, al gore y al absurdo. Es un mundo en el
que los personajes femeninos exploran sus deseos violentos, los cuales, en general, son suprimidos o separados
de las mujeres en el audiovisual (y en la vida), o lo que es peor, todo se reduce a llamar “loca” a quien expresa un
anhelo violento. Como si el deseo no fuera un campo de libertad. Como si alguna vez no hubiéramos tenido el
rumor inconsciente de querer matar a alguien lentamente- a pedacitos- con detalle y exactitud, y vivir en la
posibilidad de hacerlo. Esta es una comedia en seis tiempos, pero es también una historia trágica, no sólo por el
número de veces y de modos en que Oliva mata a su esposo y a su hermana, sino por el hecho de traicionar (en
Alís) o ser traicionada (en Oliva); es una tragedia que se transforma en comedia. Comedia porque, como
sucede siempre que se mira una tragedia desde la distancia, los dolores se convierten en risa, y las víctimas en
personajes que nos producen gracia por su parecido con nosotros y nuestras propias vidas.

Dos hermanas se cuentan desde el final, cuando ya todo ha pasado, y termina con el inicio, cuando todo está
por pasar. Como si se tratara de un agujero de gusano, habrá locaciones que se adentran en otras, se dividen,
y vuelven a ser la misma nuevamente. Una atmósfera envolvente; la cámara como espectador que aguarda y
escucha las historias, pero también como cómplice de las protagonistas; una cámara que busca la acción y
conspira para romper la cuarta pared. En cuanto a los personajes, inventar espacios y tiempos, también
implica explorar de manera crítica los arquetipos de la amante y la esposa construidos desde una perspectiva
masculina: por ejemplo, que la amante siempre es más joven y “más bella” que la esposa, o que la esposa es una
engañada, sumisa y sosa, que nunca hablaría de temas como el ensanchamiento quirúrgico de penes.



Los asesinatos
El crimen pasional como desenlace de un desengaño amoroso, fue ten ido en cuenta durante el
proceso de escritura, pero hacía la historia lineal y predecible. Por eso, en vez de recurrir a un solo
asesinato, se recurrió a muchos, no obstante, las víctimas son siempre las mismas. En el guion se
buscan todas las posibilidades que tiene la traicionada de reaccionar a la traición; posibilidades que
desembocan siempre en el asesinato. Al final de cada escena, Oliva mata a su esposo, García, y a su
hermana Alís (de un modo diferente cada vez); justifica su decisión y a la vez se arrepiente. De esta
manera se genera la incertidumbre de que así haya ocurrido en realidad:

“Los he matado tres veces más... Si estaba equivocada perdóname …
Ya no sé cómo más matarlos.”

El insistir en la muerte como elemento conector de una escena y otra, hace que, por reiteración,
desaparezca lo melodramático y aparezca lo cómico. La historia no se centra en un desenlace único,
sino en muchos posibles e inacabados. Luego, el peso de la pieza se traslada a los momentos en que
las dos hermanas se relacionaban ante un hecho coyuntural como el de la infidelidad y se vuelve leve
en los finales: la muerte ya no es lo más importante de la escena; lo importante es cómo ha
comenzado todo y no en qué podría terminar.



Los tiempos: el eje estructural
Habiendo solucionado el, o los desenlaces, es preciso pasar a los tiempos. Todo debe comenzar con
el final (cuando todo ya ha pasado) para ir, poco a poco, descubriendo lo que ha sucedido con
anterioridad, sin que esto afecte el interés por la historia. De optar por una estructura tradicional,
la narración tendría otra dimensión, ni mejor ni peor, pero difícilmente tendría un tono de comedia.
El hecho de que desde muy temprano se sepa lo que ha pasado, deja un espacio para descubrir
cómo pasó.

En ese caso, lo más importante son los detalles (la minucia del relato; el cuchillo que no logra
atravesar la carne del marido gordo porque no tiene filo; el muro ahuecado y resquebrajado que
acaba de atravesar la hermana al ser arrojada por una fuerza imposible; el ruido del lápiz del
psiquiatra que golpea la libreta con miedo mientras le narran un asesinato): Como si el espectador
ayudara al montaje de la historia.

La distancia frente a lo trágico, que puede significar un engaño amoroso para quien lo vive en
carne propia, es la manera de lograr que una tragedia se vuelva comedia. Así lo dice Oliva: “Los
dolores se vuelven risa con el tiempo”.

Klych López
Director.




